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MASINTIN,
UN ENCUENTRO DE
ARTE QUE RESISTE 7

Adriana Camacho Echeverri

Comunicadora audiovisual, periodista y gestora comunitaria.
Milita, a través de la gestion cultural y la creacion artistica, en
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parte del grupo musical Yakutaki, que se dedica a la investigacion
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Hay dias en que me levanto con una es-
peranza demencial, momentos en los que
siento que las posibilidades de una vida
mds humana estan al alcance de nuestras
manos. Este es uno de esos dias

(Ernesto Sabato, La Resistencia).

El Masintin es un encuentro escénico que
se fundamenta en la memoria. Uno de sus
propositos es tejer relaciones reciprocas
entre sus gestores y la comunidad. Busca
descentralizar el arte de las grandes ciu-
dades y trabajar en la formacion de publi-
cos en los territorios mas alejados.

En su cuarta edicion, el Masintin se dio
gracias a la autogestion de una red cola-
borativa de gestores, artistas y talleristas
de Ecuador, Chile, Argentina, Colombia y
Pery, con la coordinacion del Colectivo
Yama y el colectivo Maizal. El encuentro
se realizo del 29 de octubre al 3 de no-
viembre del 2019 en los distritos de Masin,
Rahuapampa y Chavin, en Ancash, Pert.

La palabra masintin proviene del que-
chua y es uno de los principios de la cos-
movision andina. Hace referencia a la
identidad analoga, solidaria y de corres-
pondencia entre elementos del universo.
Es la concepcioén de la relacion simétrica
y reciproca entre semejantes, una rela-
cién que no conlleva jerarquias y uno de
los principios sobre el cual se sostiene el
ayllu, la comunidad, en el mundo andino.
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La concepciéon de masintin es un pi-
lar fundamental de este proyecto artisti-
co-cultural que busca fortalecer los pro-
cesos identitarios locales desde, con y
para la comunidad. Asi, la diversidad es
el principio de vida que caracteriza a to-
das las personas y colectivos que hacen
posible el encuentro, y el tipo de relacio-
nes que se han tejido desde su gestacién
son lo que le da nombre: entre pares, entre
iguales, entre personas hermanas.

‘Geografias en resistencia” fue el eje
tematico que dio direccién y sentido al
Masintin del ano 2019. En ese sentido, y
debido a que transcurrié en el contexto
de los diferentes levantamientos popu-
lares que estallaron en varios territorios
del continente, el tema que propuso el
encuentro desde su concepcién se puede
leer casi como un acto profético.



Entendemos la resistencia
como una accion propositiva
frente a un modelo
dominante en el que prima

el individualismo sobre la
colectividad y la monetizacion
sobre la solidaridad.

Asi, el Masintin fue posible gracias al tra-
bajo colaborativo y desinteresado de per-
sonas de diferentes geografias de laregion,
personas unidas por un mismo suefio que
aun creen en la utopia. Méas alla de las his-
torias de memoria y de lucha que cada obra
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narro, la concepcién misma del Masintin
constituye un acto de resistencia.

¢Es funcion del arte interferir en la
vida cotidiana? ;Revelar aspectos que es-
capan a la logica y proponer caminos al-
ternativos a la mirada dominante?

La inauguracion del encuentro irrum-
piod la tranquilidad masina. A las diez de
la manana del 29 de octubre, un pasacalle
se tomo las calles de Masin, ubicado en las
montanas del Alto Pushka, en la regién
de Ancash, Peru. A la cabeza, la ispallat
anunciaba el evento con un megafono, le
seguian tres danzantes de faldas amplias.
Tras ellas, las papas de la obra Papaku-
na, acompanadas de Mama Rayhuana?

1En lengua aymara es el espiritu femenino que vela por los sembrios y los seres minerales y vegetales

que habitan en ellos.

2Diosa de la flora y de la fauna, fuente de energia y fecundidad que permite la diversidad.
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encarnada por Ojo de Buho, un persona-
je local. Les seguian los danzantes Yayus
que saltaban golpeando el suelo mientras
reian. Tras ellos, la banda del colegio, ar-
tistas con banderas mapuche y carteles re-
cordando a los muertos de la protesta civil
chilenay, alacola, estudiantes de todas las
edades y tamafios. Las calles masinas se
convirtieron en el crisol donde se fundie-
ron los aportes culturales de los origenes
mas diversos.

La comparsa festiva finalizé su recorri-
do en el colegio y los Yayus danzaron en
el patio. La danza Yayu es originaria del
pueblo Marka Jirca, que luego se extendio
a Masin y otros poblados cercanos en la
época preincaica. Se realizaba en agrade-
cimiento a las primeras lluvias de diciem-
bre y enero, lo que marcaba la temporada
de siembra. Sin embargo, en Masin, hace
algunos anos la danza desaparecio.

Con la llegada del primer Masintin en el
2016, el colegio de Masin se comprometio
a participar del encuentro y creo el grupo
Yayus con estudiantes de secundaria para
recrear y recuperar esta antigua danza
que se estaba perdiendo. Este ano la dan-
za Yayus abri6 el encuentro: marcados por
el ritmo del bombo y el pingullo, los y las
danzantes, con cascabeles en las piernas y
trajes y cintas coloridas, golpeaban el sue-
lo con una vara mientras brincaban en la
tierra e invitaban a publico a participar. La
danza Yayu no solo trajo alegria al evento,
esta fue —y es— un poderoso acto simbadli-
co de recuperacion de la memoria, que hoy
tiene vida propia.

La inauguracién del encuentro con
este acto simbodlico también permitio
nuevas formas de relacionarse entre los
participantes del encuentro y crear un

74 ™ LAOTRACOSECHA 7




Arte en comunidad: procesos de creacion colectiva

dialogo de reciprocidad, de dar y reci-
bir, donde la comunidad se convirtié en
co-creadora del Masintin.

El primer dia del festival el auditorio del
colegio de Masin se convirtio en escenario
para lo obra Pacha Marita. Por medio del
clown, la actriz argentina Leticia Leiva na-
110 su paso por el Inti Raymi en Ecuador
a través de un viaje por las geografias de
Surameérica. La obra rompe la cuarta pared
y el personaje, la anciana Marita, se funde
con la actriz, con el publico y con la rea-
lidad. La risa permite abrir un espacio de
confianza y reflexionar sobre temas como
el rol de la mujer en las tradiciones y la
busqueda de la propia identidad.

La identidad es un tema del que tam-
bién habla La Venadita. La obra, interpre-
tada por la ecuatoriana Juana Guarderas,
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esta inspirada en la vida de Maria Placida Dominguez, una curan-
dera del cerr¢ Ilalo en Ecuador, y narra la historia de una mujer
que esté al final de su vida, pero no quiere morir hasta encontrarse
con su nieta que vive en la ciudad, para dejarle el legado de su
conocimiento. Esta mujer encarna el arquetipo de todas las cu-
randeras en el mundo y evoca fielmente a las “mamas” andinas.
El personaje se entrelaza con una serie de elementos alrededor
delamemoriay larelacién del ser humano con la naturaleza y sus
raices. Sus reflexiones estan cargadas de humor, pero también de
una critica al progreso. Varios ancianos del publico pudieron ver a
sus abuelasreflejadas en el personaje. La Venadita es una obra con-
tada desdelo sencillo,lo honesto, lo esencial. Por eso trasciende.

La identidad es aquello que habita la memoria. La memo-
ria vive y se recrea en las personas, en los paisajes, en los olo-
res, en la musica, en el cuerpo. A veces, la busqueda de la iden-
tidad puede estar atravesada por el anhelo de volver al lugar
de origen y puede encontrar historias de migracion y de retor-
no, de retorno al lugar de origen, pero también al propio cuer-
po como el primer territorio que habitamos.

El segqundo dia del encuentro, lalimefia Diana Daf presento Pre-
Iudio / Islas Periféricas en Rahuapampa. La artista lleva la obra a
su lugar de origen, en la que actriz y personaje se funden, y hace
un homenaje a su familia ancashina que migré a Lima en la dé-
cada del 50. La obra explora la potencialidad de nuevos lengua-



jes escénicos y presenta una propuesta interdisciplinar en la que
confluyen el performance, lo documental, la instalacion, el video
performance y el sonido. La obra plantea la reflexién del cuerpo
desde su dimensién geografica y presenta la experiencia artisti-
ca como una accién transformadora e impactante que resiste a
la injerencia de lo moral de un sistema dominante.
Paralelamente, en Masin, se realizaba un taller de narracion
oral con las abuelasy abuelos de las comunidades. Durante el taller,
Juana Guarderas narr6 un cuento del volcan Cotopaxi (Ecuador) v,
poco a poco, los ancianos fueron entonando cantos y contando
historias personales, cuentos, adivinanzas. Al final, los abuelos
compartieron sus saberes con los nifnos de la escuelita del pueblo.

En un mundo en el que cada vez los
ancianos son mas silenciados y excluidos
de la comunidad, es preciso recuperar el
didlogo intergeneracional desde el cual
se construye y sostiene la identidad y la
memoria de los pueblos.

Durante la tarde, Carlos Brescia de Huaraz y Luna Paredes de Co-
lombia guiaron un circulo de mujeres y hombres en Masin. Los
participantes se encontraron con plantas medicinales como hoja
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de coca, flores y sahumerios. El encuentro
buscaba invitar a los participantes no sélo
a recordar los saberes ancestrales de los
Andes, sino a conectar con estos elemen-
tos desde un sentido espiritual profundo.
Durante la noche, la obra Papakunalle-
no el auditorio de Rahuapampa y las tran-
quilas calles del pueblo dejaron de serlo.
La obra del Colectivo Yama, de Ecuador,
es una accion teatral de lenguajes multi-
ples que busca rescatar la diversidad de
papas nativas en los Andes como parte de
nuestro patrimonio cultural y alimenticio.
Con un lenguaje comico, la obra hace én-
fasis en la valoracion de las comunidades
campesinas y de sus manifestaciones
culturales, resaltando la importancia de
la diversidad en todas sus dimensiones.
Una de las formas mas potentes de
difundir los eventos durante todo el en-
cuentro fue el perifoneo: una toma del es-
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pacio publico en el que coplas y pregones
anunciaban cada obra. En los recorridos,
los ninos del pueblo se iban sumando,
dando pie a una acciéon comunitaria y
festiva que permitié acercarse y compar-
tir desde un espacio intimo y cotidiano.
El megafono resulta, ademas, un simbolo
de lucha que devuelve la voz a los que son
silenciados. Asi, los nifios aprovecharon
para hacer escuchar su voz.

El perifoneo fue un trabajo rotativo en-
tre todos los participantes del encuentro,
aunque, casi se podria decir que algunos
de ellos encontraron ahi una vocacion.
La logistica y el montaje de las obras fue
también un trabajo colaborativo: cargar
cables, montar escenografias y hacer
la produccion son sélo algunos de los
trabajos invisibles que cada uno realizo
para que el encuentro ocurriera. Inclui-
dos algunos jovenes de las localidades




que se sumaron, de forma muy organica,
al equipo de produccién. Asi, el Masin-
tin es posible gracias a la suma de mu-
chas voluntades que creen en él.

Durante la historia de Ia
humanidad la tradicién oral
ha sido la herramienta per
se que mantiene viva la
memoria de los pueblos.
El grupo Chaski Q‘ente,
integrado por las actrices
limefhas Ana y Débora
Correa, desde hace 25
anos ha recopilado cuentos
peruanos de tradicion oral.

El tercer dia del festival, en la escuela de
Masin, el grupo presento¢ a obra Te Voy a
Contar, en la que confluyen la cuenteria,
el teatro, la musica y la danza para contar
mitos de los Andes y la Amazonia perua-
na, territorios unidos y hermanados por
los rios. Por medio del juego, los cuentos
trabajan la importancia de lo ancestral y el
fortalecimiento de la identidad, la autoes-
tima y la riqueza cultural de las regiones.
Para Ana Correa, también directora de la
obra Memorias de Agua, su participacion
en el Masintin desde su primera edicién
constituye un acto de responsabilidad po-
litica con los procesos histéricos de lucha
de los diferentes territorios del pais.
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El dia concluy¢ con la presentacion de
Memorias de Agua, de Carlina Derks Bus-
tamante. Esta fue una accién muy signi-
ficativa, ya que es el origen del Encuentro
Masintin, y ademas la obra apela directa-
mente a la memoria de los masinos, donde
ficcién y realidad se funden. Contada des-
de la memoria personal de la actriz, la obra
revive personajes y hechos histéricos que
marcaron la historia del pueblo: mamay
Viviana y la senorita Ingue, parteras del
pueblo; el camion del CADIAP?, simbolo de
autonomia de las comunidades; la llegada
de la violencia. Pero la obra también hace
referencia a la memoria simbolica de Ma-
sin con el relato de Mashacuy y su amada
Capullana, quienes dieron origen a los rios
Pushka y Capllac.

En los tiempos del, Margarita Busta-
mante se dedico a escuchar a los ancianos
del pueblo y recopilar los cuentos tradicio-
nales de Masin que luego publico en un
pequeno libro: Shimikishaay papay ma-
may (Mama4, papa, cuéntame un cuento).
De este compilado se rescato la historia de
Mashacuy en Memorias de Agua, que casi
todos en el publico recordaban y, nueva-
mente, estaba siendo contada. La memoria
es lo unico que resiste al tiempo.

El estallido del levantamiento popular
en Chile, unos dias antes del inicio del Ma-
sintin, no estuvo ausente del encuentro. En
la obra Memorias de un Archipiélago del
grupo Gallinazo de Chile, a traves del cir-
co y el juego, el personaje Marina relata la
travesia que hizo para llegar hasta Masin
desde su lugar de origen: la isla Llingua en
Chiloé, al sur de Chile.

3E1 CADIAP, la Comunidad Autogestionaria del Alto Pushka, fue una organizacion por y para el pueblo, que
naci6é como una herramienta de lucha frente a siglos de marginacioén de un sistema opresor. Con la llegada
de la violencia en los afios ochenta al Pery, el CADIAP se vio obligado a disolverse.
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La obra, que se estreno en el encuentro,
es un recorrido a través de las diferentes
geografias del continente y de las tradi-
ciones y ritualidades de la isla de origen
del personaje y de la actriz, que trans-
porta al publico a una atmosfera onirica
mientras narra relatos cosmogoénicos. La
potente plastica de la escenografia utili-
za elementos sencillos como muriecos
de fibra tejidos y barquitos de papel. En
escena sobresale una bandera mapuche
y al fondo tres carteles con mensajes:
“Por y para nuestros muertos”; “Lucha,
resistencia, insistencia, amor, disidencia,
salud”; "Marichiweu”’, que en lengua ma-
pudungun significa ‘cien veces vence-
remos’, un grito de newen, de fuerza del
pueblo mapuche. La obra termina con la
frase "la lucha, la resistencia, el amor y la
magia en nosotros aun existe”.

El grupo Gallinazo salio de Chile en
medio del estallido social, y aunque re-
conocen que fue dificil dejar su pais
en ese momento, su lucha por un lugar
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mas justo es permanente y trascien-
de las fronteras de las llamadas na-
ciones. En reconocimiento de nuestra
identidad latinoamericana, el colectivo
trajo una porcion de la resistencia chi-
lena al encuentro.

El quinto dia del Masintin, el equipo se
trasladé a Chavin de Huéntar, un pueblo
a 2900 metros de altura en el cruce de
los rios Mosna y Huachecsa y entre
cuatro miradores: Witpun, Huagac, Pogog
y Huéantar Patac. Alli se encuentra el
templo de Chavin, un centro ceremonial
que entre los anos 1200 y 500 a. C,, sirvio
como punto de encuentro de diversas
culturas. Se dice que personas de todo el
continente hacian largos recorridos para
llegar a este lugar sagrado. Su nombre
proviene del vocablo quechua chawpin
que significa “centro’, lo que sugiere que,
por su ubicacion geografica, equidistante
entre la Amazonia y la costa, fue un
lugar de intercambio de conocimientos
de los pueblos antiguos del Abya Yala.



Durante la noche del 2 de
noviembre, el dia de difuntos,
el templo se convirtié en
el escenario del Masintin,
como parte de la propuesta
“Chavin de noche”, una
iniciativa de la Direccion
Desconcentrada de Cultura
(DDC) de Ancash que busca
acercar a las personas el
arte y la ritualidad de este
espacio sagrado. Durante
toda la tarde, los técnicos
hicieron pruebas de sonido
y montaron la iluminacién
en la plaza cuadrada del
templo. Sin embargo, pocos
minutos antes de empezar
hubo un corte de luz que
dejé todo a oscuras, frente
a lo que la unica alternativa
fue encender velas para
iluminar el espacio y dar
inicio al ritual.
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Pareciera que el mismo templo pedia
una atmosfera mas intima y sagra-
da para recibir la ofrenda.

La ceremonia la abri6 Martin, un
hombre de la zona que creci6 y vivo en
el templo durante 26 anos. El ritual ini-
cié con una mesa andina en la que todos
pusieron sus propoésitos en un kintu*. Se
canté a los apus® del lugar y se ofrenda-
ron cuentos, danzas y cantos. Luego se
presenté ‘Muyu’, una accion en las fron-
teras del rito, en torno a la figura de la
chakana: un homenaje a los ancestros y
a la muerte como el inicio del ciclo de la
vida, del tiempo de la siembra y la cose-
cha. Al final, los participantes del publico
hicieron parte de la accién y pusieron un
propdsito por sus ancestros y sus muer-
tos. El ritual termind con un pago que
hicieron todos al rio Mosna.

Sacar el teatro de los escenarios y
llevarlo a los templos es volver al arte
como territorio de lo sagrado. De este
modo, el arte supera la representacion y
se convierte en una accién poderosa de
transformacién. Reconocer la dimen-
sion espiritual del arte posibilita la re-
conciliacion entre la accion politica y la
espiritualidad. He ahi la importancia de
la ritualidad en cada accién.

4Ramillete de tres hojas de coca utilizadas de forma ritual para hacer una ofrenda.

5Espiritus de las montarias.

wLAOTRACOSECHA7 8]



La dimension politica del arte radica en su poder
transformadordelarealidad,enelartecomoherramienta
de denuncia y visibilizacién, pero también como una
propuesta de nuevas formas de relacionarnos, basadas
en el afecto y en la solidaridad.

Descentralizar el arte y llevarlo a las pobla-
ciones mas alejadas abre la posibilidad de
construir otras formas de relacionarse con
el publico, en las que las expresiones cultu-
rales dejan de ser una mercancia y se con-
vierten en un auténtico compartir.

El ultimo dia del encuentro cerré con
una presentacion en la plaza principal. La
cuentera cusquena Tania Castro compar-
ti6 con los nifios de Chavin relatos que su
abuelalecontabaen sunifiez. Comoporarte
de magia, el espacio invisible que separa al
artista del publico desapareci6 y se creo
un didlogo intimo entre Tania y los nifios.
Luego, las cantautoras Consuelo de Lima,
y la peruana holandesa Ilyari, compartie-
ron su musica con el publico, composicio-
nes intimas cargadas de poesia.

‘Qué es no resistir, si nacimos resis-
tiendo’, replicé Verodnica, del grupo Galli-
nazo, al preguntarle sobre las “geografias
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en resistencia’. Resistir es creer, es so-
nar y accionar por recuperar la libertad
y la dignidad que el sistema nos ha arre-
batado. El trabajo que hace el Masintin
es abonar la tierra donde una vez ya se
sembrd. La lucha vive en Masin como
una semilla de esperanza, de memoria
y de utopia, desde el arte como un lugar
de sanacion personal y colectiva.

En la aventura de crear el Masintin, el
arte, ademas de una herramienta de lucha
per se, se ha convertido en la excusa para
construir procesos de resistencia desde la
alegria, los afectos y la solidaridad. Ha per-
mitido sonar y convocar a la autogestion,
la formacion de redes y el trabajo colabo-
rativo. A través del encuentro Masintin, ha
sido posible proponer nuevas formas de
relacionarnos y, ;por qué no?, nuevas for-
mas de existencia, de re-existencia.



