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Durante 3 afos (2016-2019) tuvimos la
oportunidad de trabajar, junto al colecti-
vo VER? con la Escuela Popular de Cine
Comunitario (EPCC) ubicada en el barrio
Potosi, Ciudad Bolivar, Bogota. La locali-
dad 19 es un territorio con un poblamiento
acelerado hacia el suroccidente de Bogota.
El desplazamiento forzado causado por la
violencia bipartidista en zonas rurales del
pais es la principal razén de la migracion
a la capital en las décadas del cuarenta y
cincuenta.

Sin embargo, es hasta 1980 que se ejecu-
ta el plan Ciudad Bolivar cuyo objetivo fue
orientar el crecimiento de la ciudad hacia
zonas que tuvieran una menor adaptacion
para la produccién agricola, es decir, las
montanas o cerros alrededor del centro
de la capital (Alcaldia Mayor de Bogot3,
2011). Debido a las caracteristicas geologi-
cas, este territorio garantiza la extraccion
de materiales para la construccion, lo que
motivé el surgimiento de practicas de mi-
neria legal e ilegal, chircales® venta de car-
bon y una dindmica econdmica territorial

con urbanizadores piratas. (Gomez, 2014,
Benavides, 2014, Robayo, 2014).

La identidad local territorial se ha
constituido por factores como la migra-
cion forzada, la segregacién poblacional
y la urbanizacion informal (producto de
una ciudad no planificada), problematicas
ecologicas, violencia y falta de oportuni-
dades laborales. Esto hace de Ciudad Bo-
livar un escenario de confrontacion en el
marco del conflicto nacional (Gémez, 2014,
Benavides, 2014, Robayo, 2014) que abarca
distintos sectores y poblaciones. Segun
el Centro Nacional de Memoria Historica
(2015), entre 1989 y 2013 se registraron 90
casos de exterminio social con un total de
170 personas asesinadas. La poblacion ju-
venil es la mas afectada por este fendmeno
totalizando un 68% de los homicidios.

En medio de este panorama, a media-
dos del 2005 un colectivo de jovenes crea
Suefios Films Colombia (SFC). Esta corpo-
racion seria la encargada del proceso de
formacion de la EPCC, que también organi-
za el Festival Internacional de Cine y Video
Alternativo y Comunitario Ojo al Sancocho
Y que creo, en articulacion con otros colec-
tivos, la Potocine (2016), la primera sala de
proyeccion autoconstruida y autogestio-
nada por la comunidad de Potosi.

2El semillero VER (Visualidad Epistemologia y Realidad) surge en el 2015 a partir de la ausencia de espacios
académicos de discusion en torno al abordaje de lo visual en relacion con las ciencias sociales. En respuesta
a esta inconformidad nos constituimos como un espacio extraacadémico, con un enfoque interdisciplinario
e intermedial donde buscamos problematizar, analizar y proponer apuestas de investigacién y creacién que
vinculen lo visual, las ciencias sociales y el trabajo con comunidades.

3 Ladrilleras artesanales.
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LA ESCUELA POPULAR DE
CINE COMUNITARIO

La Escuela se piensa a partir de los apren-
dizajes de algunos fundadores de SFC:
Alex Yosa, Yaneth Gallego y Daniel Bejara-
no. Estos asistian a una fundacion llamada
El Cielo y la Tierra4, en donde aprendieron

aspectos técnicos del audiovisual, metodo-
logias de trabajo con grupos y valores reli-

giosos de corte marianista, siendo este ul-
timo aspecto lo que les haria abandonar el
espacio en el 2005. La corporacion se crea
en 2005 junto a la “Escuela de Formacion
Politica Juvenil”, compuesta por colectivos
que integraban la Mesa Alternativa de Jo-
venes de Ciudad Bolivar. En este periodo se
realizaria la serie documental Experien-
cias Sociales (2006) un registro audiovisual
de iniciativas juveniles de la localidad,
ejercicio que ayudaria a generar alianzas
en futuros proyectos.

En el 2007 Yaneth Gallego comienza a
hacer las practicas de su trabajo de grado
en Pedagogia Infantil, creando la Escuela
Eko Audiovisual en alianza con el colegio
El Gimnasio Real de Colombia¥, institucion
con sensibilidad ambiental. Las clases de
la Escuela eran talleres de creacion audio-
visual que buscaban generar una atmosfe-
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ra de intimidad para abordar lo cotidiano
y problematicas barriales por medio técni-
cas como entrevistas, stop motion, sono-
ViSO, jugar con basura o escribir proyectos
de vida. En este mismo ano empieza la pri-
mera edicién del festival Ojo al Sancocho,
que hasta la fecha de hoy lleva 12 versiones
ininterrumpidas.

Entre 2008 y 2013 la escuela fue itine-
rante debido a una serie de convocato-
rias ganadas en diferentes territorios de
Ciudad Bolivar o en localidades cercanas.
En algunos lugares no se contaba con un
espacio fisico para las clases, por lo que
aspectos como el clima, la situacién de se-
guridad del barrio y el animo de 1xs chicxs
influian mucho (Yosa, 2018). En los proce-
sos de creacion, la elaboracién de guiones
nacia de situar a unos personajes en un
escenario cotidiano y formularle pregun-
tas como: ;Quiénes somos? ;De donde ve-
nimos? ;Para dénde vamos? Los temas de
las producciones de ese momento remiten
a aspectos autobiograficos, recreando si-
tuaciones cotidianas: la vez que rompieron
un vidrio, las madres que los regafnaban o
problematicas domésticas®.

4El Cielo y la Tierra es una fundacion que se ubica en el barrio Juan Pablo I en Ciudad Bolivar y ofrece cursos
gratuitos a jovenes de la localidad, siendo su objetivo “crear una cultura de valores por medio de la comuni-
cacién” (El Cielo en la Tierra Mision, 2018, tomado de http:/elcieloenlatierra.co/nosotros/#Mision, el 25 de
julio del 2018).

5 El Gimnasio Real de Colombia es una institucién con una estructura diferente a la de otros colegios de
Ciudad Bolivar. Tiene mariposario, huerta, pecera, piscina, cancha de futbol con pasto sintético y reciben
estudiantes con capacidades especiales. Colegio Gimnasio Real de Colombia, 2012 tomado de https://www:.
youtube.com/watch?v=JUCYKb8RZWw, el 24 de julio del 2018.

6 Canal de youtube Escuela Eko Audiovisual Infantil https//www.youtube.com/user/ekomunicacion/videos
Revisado el 20 de octubre del 2018.
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En el 2013 la Escuela se asienta en Potosi
debido a un agotamiento por el numero de
proyectos simultaneos en Lucero Medio, Je-
rusalén y Altos de la Florida. En alianza con
el Instituto Cerros del Sur (ICES), se asigna
un saldén correspondiente a los talleres de
comunicacion del colegio, incluyendo otras
actividades complementarias como radio, o
fotorreportajes de eventos del colegio (Galle-
go,Yosa, 2018). En este momento Alex y Ya-
neth se retiran de la Escuela, llegando nue-
vos facilitadores pedagogicos.

Aqui, surgieron varias metodologias al-
rededor de una pelicula llamada El Alma de
los Suerios’, la que no se llevo a cabo en ese
momento, pero se realizaron una serie de
ejercicios para definir las posibles locacio-
nes, actores, y tematicas. El primer ejercicio
consistié en un mapeo de problematicas del
barrio, formulando posibles soluciones. La
culebra de la vida fue un ejercicio en el que
las personas de la Escuela, en presencia de
algunos familiares, escribian momentos im-
portantes de sus vidas y los ubicaban sobre
una culebra dibujada en el piso. Luego se
lanzaba una pelota sobre el dibujo, y la per-
sona a la que le correspondia el escrito debia
explicarlo al grupo. Visualizar el Suerio fue
una actividad que consistio en preguntarle a
los asistentes a la Escuela: ;Qué significaba la
pelicula para cada uno?, luego cada estudian-
te escribié un personaje que iba interpretar y
las caracteristicas que este tenia.

7 Juan el Alma de los Suerios es un guién de Daniel
Bejarano que cuenta la historia de Juan, un chico de
Ciudad Bolivar que pasa por multiples dificultades
para realizar una pelicula. En octubre de 2018, durante
la 11 version del Festival de Ojo al Sancocho, se estre-
né la pelicula, cuyo rodaje se hizo en Semana Santa
con recursos de Proimagenes y el detras de camaras
del semillero VER.



Es en este tercer periodo entre 2016 y 2018
es donde se situa mi experiencia. Previamen-
te a narrar, considero importante enunciar y
analizar los objetivos de la Escuela:

1. Crear un proyecto de vida en las y los
asistentes, y generar dinamicas pedagogi-
cas para que puedan tener mas conflanza
en si mismos.

2. Crear un pensamiento critico en los y las
asistentes sobre su contexto, para producir
relaciones no violentas.

3. Producir lazos afectivos en ambitos coti-
dianos y privados.

Ciudad Bolivar se ha convertido en un te-
rritorio de multiples violencias, sobre todo
para la poblacion juvenil. En esta logica
una escuela enfocada en sus proyectos de
vida es una respuesta a las adversidades
que presenta la localidad, que generan una
proyeccion limitada hacia la idea de sofiar
un futuro diferente®. Respecto a lo afectivo
Alexander Yosa comenta:
ser amigos era la intencién
fundamental, y, sobre todo, ganar
confianza en el terreno de esos espacios
privados, porque es alli donde se dan
los hechos de violencia, y eso yo lo he
tenido claro desde ese entonces: si no
hay confianza, lo audiovisual realmente
es secundario.. Era mas que todo un
tema muy personal, muy afectivo, muy
emocional (Yosa, 2018:77).

Estos acercamientos a terrenos priva-
dos para generar confianza se pueden evi-
denciar en la produccion audiovisual de
los dos primeros momentos de la Escuela
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e inicios de la tercera. La EPCC se enmarca
en un proyecto que extiende sus apuestas
de transformacién mas alla de la forma-
cion. Coincidiendo con Torres (1999),

la educacién popular no
puededefinirseenunateoria
homogénea; se caracteriza
por seruna corriente politica
y pedagogica construida en
un contexto de multiples
confluencias de sujetos
escenarios y tematicas.

Aungue no hay una teoria unica, si hay una
lectura critica sobre el rol de la educacion
en la sociedad, un pensar la ensefianza
como un lugar de incidencia en la subjeti-
vidad para crear metodologias dialdgicas y
participativas que se adecuen al contexto.
(Torres, 1999; Federacién Internacional de
Fe y Alegria, 2003; Coppens, 2005; Van de
Velde, 2005; Medina, 2015; Mejia, 2011; Alga-
va, 2006; Rodriguez, 2007, Marin, 2007; Mo-
ren, 2007; Rubano, 2007).

El cine comunitario en Colombia se ca-
racteriza por apropiarse de la técnica au-
diovisual para denunciar y transformar
un contexto de guerra (Gumucio, 2014). La
forma en que la Escuela ha generado esa
apropiacion remite a la definiciéon misma
de educacion popular: “Un concepto que

8 SFC ha realizado varios producciones audiovisuales hablando sobre la violencia como: Antes de las 10
(2010), trabajo de ficcién sobre un padre de familia que vive la violencia ejercida por las Aguilas Negras y
Desde la Memoria Germina la Esperanza (2014), documental que se refiere a la masacre realizada en el barrio
Juan Pablo IT en 1992 y retoma el testimonio de algunos de sus sobrevivientes y familiares.
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se define en su praxis’, un hacer con la gente (Coppens, 2005; Van de
Velde, 2005 citando a Nufez, 1992). Las metodologias de la educacion
popular generan actores sociales que, al trabajar en grupo, adquieren
valores que cuestionan y critican su contexto.

Esta comprension critica del mundo es variada y requiere una nego-
ciacién constante entre accion y dialogo que reelabora el hacer pe-
dagogico, es “aprender del conflicto” (Mejia, 2011: 105) o “aprender a
cambiar en medio del cambio” (idem), lo que produce una pedagogia
flexible pero ética, y responsable con el conocimiento. ;Qué es lo que
se negocia y dialoga en las clases de la EPCC? ;Como se aprende de
ese conflicto que genera la pedagogia?

“APRENDIENDO CREANDO, CONOCIENDO, GRABANDO.
NARRATIVA EMPIRICA, CLASES DEL 2017"

Mi vinculacion con SFC comienza a mi-
tad del 2016, como practicante de la orga-
nizacién para la curaduria del festival en
ese ano. Tras estar en la organizacion del
festival y asistir a algunas clases, envuelto
en los diversos aprendizajes donde reso-
naban temas pedagogicos, metodologicos
y emocionales, desde el VER entendimos
que la unica forma de comprender las di-
namicas de creacion del cine comunitario
era siendo parte de ellas.

El siguiente apartado aborda parte de la
investigacion realizada en la EPCC junto a
las integrantes del semillero VER de mar-
zo a diciembre de 2017 y de febrero a mayo
del 2018. Caracterizando y describiendo
los procesos creativos acontecidos en la
Escuela. Para el primer semestre del 2017
se plante6 un acercamiento de caracter
experimental, donde las técnicas audio-
visuales se explicarian por medio de con-
ceptos como movimiento, espacio, sonido

y familia®. El objetivo era conocer gustos,
intereses, miradas y necesidades narrati-
vas para pensar un proyecto audiovisual
para el segundo semestre de 2017.

Un surfista en Potosi (“Movimiento”)!%: En
este primer ejercicio se dialogo el concep-
to de movimiento por medio de diferentes
dibujos, donde entre olas, ondas, juegos de
pelota, palabras y hasta guerras espaciales,
se llegé a construir la historia de un surfis-
ta en Potosi. Esta pixilacién se hizo cuadro
a cuadro con un aproximado de 600 foto-
grafias, siendo el producto de la esponta-
neidad y creatividad de los/as asistentes
llevando el mar y la playa a su colegio.

La imagen imperfecta (“Espacio”): Al ha-
cer el cronograma de clases se pensé en
algunos colectivos o personas que nos
ayudaran en las actividades. En cuanto a
técnicas, pensamos en la fotografia este-
nopeica, por lo que contactamos al colec-
tivo Revelados. Las primeras sesiones con-

9 Los conceptos (movimiento, espacio, cuerpo, sonido, familia) no son profundizados teéricamente, sino ex-

plorados, interpretados y discutidos en clase.

10 Canal de youtube Colectivo VER Pixilacion Escuela Popular de Cine Comunitario, https:/www.youtube.

com/watch?v=aXBK-050b50
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sistieron en explicar el origen de la camara
oscura, la reaccion quimica vy fisica en la
fotografia y finalmente armar las camaras,
las que cada chicx se llevo a su casa y trajo
decorada para la sesion de cuarto oscuro.
Previo a disparar las camaras, se le re-
cordo a cada chicx pensar las fotos bajo el
parametro del concepto “Espacio” concre-
tandolo en “territorio”. Alejandro compar-
ti6é un album con las experiencias del co-
lectivo en otros lugares de Colombia para
darles ejemplos. El resultado de estas fo-
tografias son diferentes fachadas de casas
del barrio y del colegio ICES, mostrando las
diferentes miradas de un mismo espacio.

Movimiento propio e interaccion colectiva
(“Cuerpo”)*: Camilo Cogua®? fue nuestro in-
vitado para un taller donde la técnica fue
la rotoscopia y el concepto, el cuerpo. La
dinamica consistio inicialmente en “sol-
tarnos’, para lo que hicimos actividades
por parejas como tocarle las rodillas al otro,
imitar al companerx como si fuera un es-
pejo v ejemplificar algunos movimientos
corporales de personajes que hayamos
visto antes.

El ejercicio finalizé grabando un video
de un movimiento propio, producto de la
imaginacion y el espacio donde nos en-
contrabamos. Luego, se imprimieron mas
de 300 cuadros en blanco y negro de cada
video, para intervenirlos uno a uno. Cada
imagen tiene muchos colores, dibujos de
todos los asistentes producto de varias
sesiones de intervencién. Finalmente se
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escanearon nuevamente todos los dibujos
y se monto la edicion, ensefiando herra-
mientas basicas de Adobe Premiere.

El sonido fue resultado de un taller de
foley posterior al proceso de animacién,
este se dio porque los chicxs al ver los vi-
deos sin audio propusieron grabar ideas
que evocaban sonidos de los dibujos como:
agua, un ninja, Gokuy, un milagro, la boca, la
selfie, un giro, un clavado, un carro frenan-
do, una trompeta, una avispa, un grito de
auxilio, una bomba, una mariposa, Spider
Man tirando su telarafa, un salto, una me-
tralleta, o un resorte.

Cartografia Potosi®: En el segundo semes-
tre del 2017 hicimos un ejercicio de carto-
grafia audiovisual, con el objetivo de cono-
cer Potosi y de ver como Ixs asistentes de
la escuela lo representaban en imagenes.
Formulando la pregunta: “;Qué lugares del
barrio les gustaria mostrar a una persona
que no lo conoce?” se escogieron algunos
sitios por votacion, luego se procedio¢ a ubi-
carlos en un mapa y se hizo un video en
cada espacio, complementandolo con una
serie de instrucciones escritas que especi-
fican y describen como llegar de un punto
a otro, tomando la Escuela como referente.
Este par de videos llamados “Historias de
Barrio” recorren lugares de Potosi como
el Instituto Cerros del Sur, La Potocine, El
Puente del Indio, El Palo del Ahorcado, la
Casa Cultural Airubain, Tres Esquinas y
las Canchas Dobles. Entre entrevistas a
vendedores informales o profesorxs, y fic-

1 Canal de youtube Colectivo VER Cuerpo Rotoscopia, Revisado el 10 de junio del 2020 https//www.youtube.

com/watch?v=ZLtJeOwoGV0

12 Camilo Cogua es un artista visual, animador, investigador y docente de la Universidad Javeriana en Bogota
y trabaja en creacién audiovisual, video instalacion, y cortometrajes. Tomado de https:/cogua.myportfolio.

com/about, el 26 de septiembre del 2018

13 Canal de youtube Colectivo VER Historia del palo del ahorcado: https://www.youtube.com/watch?v=7FR7A-

7pPOHo.
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ciones sobre el origen de los distintos es-
pacios, se da una mezcla de emotividad,
imaginacion vy literalidad; ejercicio que se
replicaria posteriormente en diferentes
partes del pais, con el objetivo de poner a
dialogar y experimentar diferentes formas
de representar el territorio por medio del
audiovisual.

Noche de Terror*: La idea de Noche de
Terror se realizo finalizando el segundo
semestre del 2017 bajo las preguntas ;Qué
pelicula les gustaria hacer? y ;De qué la ha-
rian? Al ser el género de terror el escogido,
se tomaron leyendas del barrio como refe-
rente para la creacion del guion. Durante el
rodaje los diferentes roles de la produccién
audiovisual fueron rotando entre los inte-
grantes del equipo, esto variaba dependien-
do del plano a grabar o por la exploracién
de aprender a utilizar una grabadora de so-
nido, camara y claqueta. Las familias de los
realizadorxs, nos acogieron en sus casas y
dispusieron los espacios para las grabacio-
nes, ayudando con utileria, extras o inclusi-
ve con nuevas ideas en los rodajes.

El resultado de este proceso fue la si-
guiente historia: Unos amigos se reunen al
calor de una fogata en una fria noche, aqui
cada uno empieza a recordar una serie de
fendmenos sobrenaturales en partes del
barrio, en donde objetos que se mueven a
su voluntad, perros que ladran alanada, te-
levisores que se prenden solos y fantasmas
que recorren una sala de cine, espantaran
al mas intrépido.

Historia de Vida's: La idea de “Historia de
Vida” parte de un juego asociado al con-
cepto de “familia”. La actividad consiste en

tomar cuatro papeles y escribir o dibujar en
dos de ellos momentos importantes de su
vida personal y en los otros dos, aspectos
relevantes de su historia familiar. Los pape-
les se pegan sobre una mesa en cualquier
orden. Luego con una ficha de parqués y un
par de dados, por turnos se van recorriendo
los papeles, en donde cada autor debera ex-
plicar el dibujo o escrito correspondiente a
la casilla. Tras haberse finalizado el juego,
cada persona hizo un texto que integraria
los diferentes momentos compartidos por
las personas. Luego de socializar las his-
torias, se sacaron elementos en comun
construyendo el guion de la pelicula, sin
dialogos, puesto que estos se improvisaron
basados en las acciones de cada escena.

Durante los rodajes los roles de cama-
ra, actuacién y sonido rotaban entre to-
dos, inclusive entre amigos o amigas que
no eran de la escuela pero que invitaban
a “parchar” en las grabaciones. Luego se
hicieron sesiones de edicién para crear
un primer corte y ensenar a utilizar el
programa de Adobe Premier. La mayoria
de los rodajes fueron en exteriores, donde
familiares y amigos aportaron con extras,
indumentaria, préstamo de una moto, en-
tre otros. El resultado de este proceso fue la
siguiente historia: Alfredo es un habitante
de calle que vive con su perro. Un dia reci-
be la visita de su padre para convencerlo
que se vaya con €l y que deje las drogas, al
negarse y tras un inesperado viaje a Bra-
sil, Alfredo se vera enfrentado a una serie
de experiencias que lo haran recapacitar, y
buscara reconciliarse con su padre al tiem-
po que intenta huir de su pasado.

14 Canal de youtube Colectivo VER Noche de Terrorhttps;//www.youtube.com/watch?v=vhisByCrdcw.
15 Canal de youtube Colectivo VER Historia de Vida: https,//www.youtube.com/watch?v=4gQK7BgllgQ.
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Ultimo dia de’fédaje de Historia de Vida.

EN BUSCA DE UNA VOZ PROPIA. FIGURA Y FONDO'®

El 2018 se hace un cambio en las clases,
donde lo audiovisual ya no seria el resulta-
do final. En alianza con Nelson Martinez!
este semestre se pensd como una busqueda
conjunta, por la intencion propia por medio
de la escritura, la palabra y la imagen.

Conociendo el fondo: Inicialmente se plan-
ted una serie de ejercicios que dieran a co-
nocer el contexto general de los y las asis-
tentes. En las primeras sesiones se utilizé
una dinamica llamada Cultura Chopistica
hablando sobre las acciones cotidianas
durante los diferentes momentos del dia y
adicionando una inquietud por lo onirico.
El producto final de este primer momento
fue un cadaver exquisito escrito llama-
do: “Una Mafiana Sin Tarde Ni Noche los
Aliens Abdujeron a mi Perro” del que poste-

riormente se hizo un collage con revistas.

El cadaver exquisito escrito se utilizé en el
siguiente ejercicio: Ixs asistentes de la cla-
se debian elegir un papel al azar con una
emocién e interpretarla. Los demas debian
adivinar qué sentimiento estaba interpre-
tando la persona que pasaba al frente a leer.

Conociendo la Figura: Creada la reflexion
de la relacion texto-emocion y su com-
plejidad al momento de representarla, se
hicieron ejercicios donde los asistentes es-
cribian o dibujaban en una hoja sus aspira-
ciones, metas o suefios; y en la cara reversa
sus temores, ansiedades o miedos. Luego
con esta informacion cada participante
debia hacer un escrito libre que los relacio-
nara. Terminados los escritos, se grabaron
los audios y se hicieron sesiones de foto-

16 Canal de youtube Colectivo VER proceso Suefios y Miedos: https//www.youtube.com/watch?v=BK1p96g-

42D4&t=375s

7 Compositor musical perteneciente al proyecto N Hardem.
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grafia para pensar una portada y contra-
portada tratando de expresar visualmente
sus contenidos.

El resultado de este semestre fueron 14
escritos con sus respectivas grabaciones
y beats, acompanados de sus portadas y
contraportadas. Rimas, poemas, denun-
cias politicas, historias de zombies, re-
flexiones sobre la familia, sobre el cambio,
pensamientos con relacion al futuro, a qué
estudiar, posturas frente al consumo de
drogas; son parte de las tematicas aborda-
das en este ejercicio sonoro. La profundi-
dad y confianza expresada en estas letras,
hizo que este ultimo periodo compartido
con la EPCC cuestionara profundamente
aspectos metodologicos y afectivos en la
produccion comunitaria.

APRENDIZAJES DURANTE
PROCESOS CREATIVOS
2017-2018

Durante el primer semestre del 2017, cada
concepto arrojo aprendizajes. La palabra
“movimiento” caracterizo la espontaneidad
y creatividad a la hora de pensar una histo-
ria; las cuales hacen que la improvisacion
sea un factor que complementa organica-
mente la produccion audiovisual. En “espa-
cio’, la imperfeccion de la imagen salida del
cuarto oscuro, hace que lo relevante sea la
posibilidad de crear una imagen desde su
dispositivo de origen, mas que la imagen en
sf misma. Lo estenopeico como experiencia
pedagdgica, ilustra el origen de la fotografia
y produce reflexiones sobre la intencion que
acompana la imagen mas alla de lo literal.
En “cuerpo” y “sonido” las reflexiones van
orientadas a como dirigir la creatividad en
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otros sentidos. Con la rotoscopia, el movi-
miento propio puede complementarse con
la interpretacion de los otros por medio del
dibujo y sonido, de forma que la interpreta-
cion sea multiple y participativa.

Una primera limitante de los ejerci-
cios fue que la mayoria de las actividades
transcurrieron al interior del salon. Como
no conociamos el territorio, decidimos
iniciar clases con una cartografia visual.
Aqui fueron dos grupos los que realizaron
el ejercicio, uno de ellos, compuesto por 5
chicos entre los 14 y 16 anos, describieron
espacios por medio de entrevistas, eligien-
do espacios de formacién o divertimento
para la juventud como: Las Canchas dobles,
El colegio ICES y la Casa Cultural Airu Bain.

Mientras la metodologia del otro grupo,
con miembros en un rango de edad de 10 a
12 aflos, consistio en hacer historias ficcio-
nadas sobre el origen de cada sitio. Aqui la
emotividad, imaginacion y literalidad, ayu-
dan a generar una representacion del terri-
torio. Para ejemplificar esto, describiré un
lugar en comun de ambos grupos: el Palo
del Ahorcado. En uno de los videos el pro-
tagonista es un desplazado por la violencia
y la poblacién del barrio se representa por
la imagen de una montana de fondo sobre
donde van apareciendo fachadas dibu-
jadas. Asi, la migracion y la construccion
no planificada en el cerro aparecen en la
narrativa. Un suicidio le da el nombre al
arbol; y si bien los chicxs afirman que el
fantasma del difunto ahuyenta la mineria,
esta historia muestra como su creatividad
articula problematicas del barrio con his-
torias que rodean el territorio.

En los aprendizajes correspondientes a
las producciones Noche de Terror e Histo-
ria de Vida pasamos de hablar de la familia



en un taller, a conocer los hogares de algu-
nos participantes. Durante los rodajes,
los familiares se darian cuenta de los
tiempos que implica grabar una pelicula
y de como los mismos chicxs son los en-
cargados de producirlas.

Las escenas en exteriores revelaron
lugares de Potosi que no estaban en la
cartografia realizada. Lxs chicxs, con su
conocimiento del territorio, discutian qué
lugares eran los mas adecuados para el
cambuche!® de Alfredo, las escenas en
Brasil, el suenio de Alfredo con la policia,
la calle donde se realiza el atraco, entre
otros. Las escenas en interiores nos per-
mitieron conocer el barrio desde adentro,
en un nivel personal, vincularnos con las
familias, explicandoles como se habia
llegado a esa idea, compartiendo un tinto
0 una gaseosa, riéendonos de las actua-
ciones de Ixs chicxs, ayudandonos a que
estos dejaran de molestar y se concentra-
ran en la grabacion.

Los rodajes en interiores fueron mucho
mas faciles de realizar porque los padres
se vinculan directa o indirectamente a la
produccion. El hecho de prestar los espa-
cios e interrumpir las actividades de un
fin de semana o entre semana, ofrecernos
algo de tomar y comer entre las escenas
o al final del rodaje, actuar dentro la peli-
cula o sugerir ajustes en los guiones, hizo
que las producciones se convirtieran en
un proyecto conjunto que generaba du-
das y expectativas: “;Cuando va a ser el
estreno? ;Donde va a ser? ;Ustedes como
hacen para aguantarse a todos esos chi-
nos? ;Todas esas ideas se les ocurrieron
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a ellos? ;Por qué repiten tantas veces una
misma parte?” (Diario de campo septiem-
bre, noviembre 2017).

Nuestro rol en los rodajes implicaba tres
funciones: ser los “expertos” técnicos para
aconsejar a quienes manejaban la camara
de video o sonido, resolver tensiones entre
los chicos (incluyendo peleas, insultos e
incluso golpes) y apurar para que todo se
cumpla a tiempo. Del grupo rescato la vo-
luntad de querer terminar el proyecto, por-
que si bien hubo dificultades y tocé alargar
los horarios, facilmente habrian podido
abandonar. Esta voluntad se refuerza por
la confianza que 1xs chicxs depositaron en
nosotros para conocerlos mas alla de las
clases e invitarnos a sus casas.

-Yaneth Gallego: “;Qué se siente viéndose
en la pantalla?

-Diego: Vernos ahi en la pantalla fue chis-
toso y ver también que en diez minutos
y todo lo que hicimos duramos casi cin-
co dias y pues casi todo fue improvisado,
no teniamos dialogo, no teniamos nada,
aprendimos mucho, se siente chévere ha-
cer lo de los cortos y nosotros queremos
seguir (aplausos)...

-Miguel: fue chévere los dias de rodaje
-Luis Felipe Zarama: ;Por qué?

-Miguel: Porque aprendimos a ser amigos

18vivienda improvisada construida con cualquier material que esta al alcance, para pasar la noche.
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Aprender a ser amigos fue la ensefianza de este semestre, tanto
para los facilitadores como para los participantes. La cartografia y
los rodajes nos dieron la posibilidad de adentrarnos y vincularnos
con el territorio desde la excusa de la imagen. Finalizado este se-
mestre, los vinculos establecidos con el grupo crearon confilanza
y expectativas de seguir en el proceso. Los procesos creativos se
orientaron a un objetivo comun, hacer cine, pero conociéndonos
en el camino.

Lo audiovisual, en tanto apertura a
nuevas relaciones afectivas, hace que se
produzcan imagenes cuyos comentarios
no van encaminados a una critica técnica
0 narrativa, sino que evaluan e interrogan
a estas producciones en su abordaje de
problematicas cercanas

como la drogadiccidn, o en su manera de exponer nuevas formas
de ver e imaginar el territorio o reinterpretar narrativas comercia-
les como las de las peliculas de terror. El fin de estos procesos es
que la comunidad reconozca tanto a Ixs asistentes como a Ixs faci-
litadores, cosa que se observé en los estrenos y en los comentarios
de los familiares (Polanco y Aguilera 2011).

Exponerse y compartir siendo facilitador pedagégico fue un
punto de partida en este ejercicio, modificando radicalmente el
proceso de creacién, generando una empatia a los sentimientos
expresados y la posibilidad de dialogarlos en grupo. El mayor
aprendizaje de este momento remite a las expresiones de 1xs asis-
tentes, que se vuelven mas complejas cuando hay confianza de
por medio. Exponer los suenos y miedos, remite a la Escuela como
un lugar sequro para compartir. Es decir, la construccién de lazos
durante los procesos de creaciéon ha posibilitado compartir la in-
tersubjetividad de Ixs asistentes, en una relacién de amistad que
posibilita una condicién de horizontalidad, gracias a lo afectivo.
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LO AFECTIVO COMO

UN DETERMINANTE
TRANSVERSAL AL CINE
COMUNITARIO

Teniendo presente esta narrativa empirica
de los diferentes momentos vividos en la
Escuela, es importante decantar aspectos
de los diversos aprendizajes. Aunque en mi
descripcion hago mencion al afecto, su pra-
xis no es evidente.

Los procesos de creaciéon en la EPCC
se caracterizan por incorporar una espon-
taneidad y recursividad que se desprende
del contexto, complementandose con las
subjetividades de Ixs asistentes, abordan-
do tematicas referentes al territorio y ju-
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Rodaje Noche de Terror

ventud. Estos procesos estan atravesados
por un aprendizaje dialdégico-negociado y
participativo creado por los facilitadores
pedagdgicos, quienes abordan de forma
practica una perspectiva de lo que es el
cine comunitario con el fin de generar una
postura critica o reflexiva frente a la reali-
dad. Las categorias que definen de forma
interrelacionada los procesos creativos
en la Escuela son: espontaneidad-recur-
sividad (asistentes), reflexividad-critica
(facilitadores pedagdgicos y SFC) y trabajo
colectivo (todxs).

Respecto a espontaneidad y recursivi-
dad, me remito a lo que fue surgiendo sin
que estuviera planeado utilizando recursos
que brinda el contexto. Esto ocurrio en la
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pixilacion del primer momento, en el cor-
to Un Surfista en Potosi. Las incognitas
se resolvian de forma inmediata para Ixs
asistentes y con recursos de su contexto:
¢donde se va sacar el mar? -se graba todo
con el fondo azul del colegio, ¢y la tabla?
-recortamos un pedazo de cartédn, ¢y las
olas? -movemos los dedos incorporando
un barco de juguete. Otro momento a des-
tacar es como se grab¢ el sueno de Alfredo
en el corto Historia de Vida. En esta escena
se consiguieron 15 extras en menos de dos
horas hablando con Héctor, un profesor del
ICES® quien proveyo las vestimentas de
tres policias, interpretados por familiares
de Ixs realizadores. Los extras de la cancha
se negociaron por una docena de panes y
una gaseosa, convirtiendo la grabacién en
un proyecto conjunto de familiares, ami-
gos, desconocidos y aliados del barrio.

Los ejes de negociacién que encontré en
los diferentes periodos de la Escuela son:
primero, mediaciones, es decir, coordinar
acciones conjuntas, crear acuerdos y pau-
tas de convivencia en clase para producir
peliculas. Segundo, los sentidos o percep-
ciones que tienen Ixs asistentes a la Es-
cuela sobre como entienden el contexto y
lo representan, tratando de entender estos
conocimientos y utilizar el cine para ge-
nerar una reflexion conjunta. Un ultimo
aspecto se reflere a los saberes técnicos,
y consiste en reconocer las habilidades,
gustos y capacidades, para direccionar los
ejercicios de produccion de forma integral
y coordinada. (Mejia, 2011).

Para concluir, lo critico o reflexivo en los
procesos creativos esta mediado por SFC2
y su vision sobre el cine comunitario. Este
ideal se proyecta en la Escuela por medio
de los facilitadores pedagogicos con meto-
dologias y pedagogias diversas. El ultimo
filtro en relacidon a este mensaje son Ixs
asistentes a la Escuela, quienes pueden in-
terpretar de multiples formas las ensefian-
zas, de modo que lo critico-reflexivo en las
producciones obedece a una negociacion
entre SFC, facilitadores pedagodgicos y 1xs
asistentes a clase en torno a la praxis de
los procesos creativos.

En estos tres apartados hay un eje co-
mun: la Escuela como espacio que permite
la expresion de sentimientos y emociones.
Las emociones se entienden aqui como un
aspecto que encierra una logica personal y
social, no como una ‘emergencia salvaje”
que altera conductas racionales. La emo-
cion remite a una fuerza derivada de un
acontecimiento del individuo con el mun-
do: “"Es un momento provisorio nacido de
una causa precisa en la que el sentimiento
se cristaliza con una intensidad particular:
alegria, ira, deseo, sorpresa, miedo” (Le Bre-
ton, 1998: 105). Las emociones relacionan
expresiones sociales, una situacion moral
y la sensibilidad del sujeto.

Le Breton (1998) argumenta que las so-
ciedades occidentales se caracterizan por
moderar los sentimientos. Este control
es ambiguo, porque entregarse comple-
tamente es perjudicial para el individuo,
pero una mesura radical también genera

¥nstituto Cerros del Sur
203uefios Films Colombia
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un juicio de valor. La Escuela es percibida
por sus asistentes como un lugar que per-
mite generar un ‘desencadenamiento de
las emociones” sin prejuicios contra sus
asistentes. Nicolas afirma, por ejemplo, que
“‘ahi en lo audiovisual de cualquier modo
ahi uno se expresa, y eso ayuda un poco
que las personas vean lo que uno piensa y
siente’, dato cultural que indica una forma
de estar en el mundo y ser afectado por el
mismo, pero en un orden colectivo de pro-
duccion (Le Breton, 1998).

La Escuela encierra un doble atractivo
para sus asistentes: por un lado, el apren-
dizaje de un oficio inusual en el contexto
de Ciudad Bolivar y por otro, la posibili-
dad de expresar y compartir por medio de
la imagen:

El individuo agrega su nota particular
que borda sobre un motivo colectivo
susceptible de ser reconocido por
sus pares, de acuerdo con su historia
personal, su psicologia, su estatus
social, su sexo, su edad, etcétera.
Aquella es la materia viva de lo social,
su cimiento, que orienta el estilo
de relacion entre los individuos y
distribuye los valores y las jerarquias
que alimentan su afectividad (Le
Breton, 1998: 111).

El companerismo caracteriza las produc-
ciones de cine comunitario. El hacer en
colectivo responde a comprometerse en
un proyecto en comun donde el fin y los
medios se fusionan (Jasper, 2012) Como se
describio en el segundo capitulo, al vincu-
lar a los familiares en las producciones, la
pelicula ya no pertenece a un proyecto de
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la Escuela, sino que abre un espectro de ex-
pectativas y dudas alrededor de como y en
qué va a terminar la produccion.

El comparierismo es también una res-
ponsabilidad colectiva evidente en hechos
como cuando los protagonistas de Historia
de Vida (2017) le dedicaron tiempo extra a
los rodajes y permanecieron a pesar de que
las fechas de rodaje se alargaron por los
problemas personales de su protagonista
(Luis). Terminar la pelicula se convierte en
un proyecto que trasciende el mensaje de
esta, hablar sobre la drogadiccion del barrio
no es el fin, lo que mas pesa es la capacidad
de hacerlo y el mérito de la experiencia:

A pesar de las multiples maneras
en que las emociones se vinculan
intimamente con los medios vy
los fines, con frecuencia también
desdibujan la misma distincién entre
ellos. Cualquier flujo de accion arroja
un raudal constante de emociones,
mientras mas positivas sean o mas
energia y entusiasmo generen-sera
mas probable que los participantes
persistan.. Los estados de &nimo
son centrales en la interpretacion de
los medios y fines. Cada victoria, por
pequefia que sea, produce confianza,
interés, y energia emocional (Jasper,
2012: 59).
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Pertenecer a la Escuela

y sentirse parte de un
equipo de rodaje hace
que las personas se
sientan mas solidarias,
contagia sus expectativas
y emociones como parte
de su personalidad. Las
implicaciones afectivas de
la produccion audiovisual,
conllevan un conjunto

de fuerzas que crean una
relacion de intimidad,
confianza, conflicto,

y colaboracion

20 ™LAOTRACOSECHA 7

generando de forma no consciente un
intercambio de conocimientos y emo-
ciones (Cabrera, 2016).

Asumiendo que lo emocional es poli-
tico y epistemoldgico (Lépez, 2012), su ac-
tivacién desde la imagen generd tanto en
Ixs asistentes como en Ixs facilitadores, ‘la
posibilidad de poder crear colectivamente”’,
en palabras de Joan Borda: “nosotros tam-
bién podemos hacer nuestro cine, puede
no ser solo Cine Colombia, sino nosotros
también podemos ser actores, nosotros po-
demos hacer algo .. (Estreno Potosi, 2017).
La importancia politica de accionar ese
‘crear colectivamente” y los intercambios
que conlleva me remite a la reflexion de
Jacques Ranciere:

Generalmente se denomina
politica al conjunto de los procesos
mediante los cuales se efectia la
agregacion y el consentimiento de
las colectividades, la organizacion
de los poderes, la distribucion de los
lugares y funciones; y los sistemas
de legitimacion de esta distribucién.
Propongo dar otro nombre a esta
distribucién y al sistema de estas
legitimaciones. Propongo llamarlo
policia (1996: 43).

En contraposicién, Ranciere propone
una nueva acepcion de lo politico, en-
tendido como aquello que irrumpe la
condicion de lo sensible desdibujan-
dolo, creando una sensibilidad de “una
parte que no tiene parte’, una ruptura
que genere un espacio que redefina las
partes y sus contraposiciones. En suma,
la accidn politica cambia lo asignado, el
destino, lo no visto, el ruido y replantea
la actividad politica a cualquiera que en
infima medida pueda burlar el orden de
lo sensible (Ranciere, 1996).



En otras palabras, el trabajo
de la Escuela hace un arte que
es politico no por tener ciertos

lineamientos ideoldgicos, sino por

los cuestionamientos que genera
en la comunidad “la politica, toda
ella, es estética, no porque haya
una politica del arte, sino porque
la politica distorsiona lo visible”
(Villegas, 2010: 57)

Asi, la politica, en el sentido de Ranciere (1966),
puede verse como una experiencia que genera
contingencias, y la Escuela como hacedora de un
cine que permite desde los afectos accionar la po-
sibilidad de poder crear colectivamente cuestio-
nando canones estéticos, comerciales y orienta
su pertinencia a los procesos que se desprenden
de los procesos creativos, convierte al cine comu-
nitario en un arte que problematiza/descifra for-
mas de pensar, sentir y expresar en el mundo, es
“una experimentacion que participa de la trans-
formacion del mundo” (Rolnik, 2001: 6).

Para cerrar, quiero comentar que es posible que
solo hasta ahora comience a entender el lema
pegado en el salon de la Escuela “iSonar es resis-
tir: otro video es posible!”, en toda su simpleza y
complejidad. Este recordatorio cotidiano ponia
en evidencia la conclusion de esta investigacion
desde el primer dia de clase: “En definitiva, resis-
tir es crear y crear es resistir; pero ni la resisten-
cianila creacion son actos comunes y corrientes
relacionados a sujetos predeterminados, sino re-
lacionados a un modus operandi que abarca sin-
gularidades multiples” (Prezioso, 2003: 1).
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